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EL UNIVERSO DEL ARTROPODO

Tal y como estan las cosas —y nosotros de inermes frente al obstinado silencio que la mayoria
de ellas nos devuelve- no creo que pueda entenderse esta a menudo extraordinaria obra ultima
de José Maria Marban sin saber de donde viene este artista o, o que es lo mismo, qué ha atis-
bado en esos veinte afios que lleva analizando el paisaje entendido este, claro esta, como cons-
truccion atipica y problema ultimo: cada vez mas, todos somos posestructuralistas —ignorandose
tal cosa mas plenamente a medida que el mecanismo se sofistica- pero la naturaleza, pase lo que
pase, nunca se deja atrapar en estructura alguna y su misteriosa inasibilidad contamina nuestro
encuentro con ella; y este, por mas que el paisaje que nos rodea sea casi siempre artificial, se
reitera mas de lo que parece porque nuestro propio cuerpo —y el del otro- sigue presente en la
edad del paisaje euclidiano y de la maquina (la rodante o la voladora, la supercalculadora, la
transmisora instantanea de simbolos, etc..) y ese organismo, como sucede a cada instante en el
entorno salvaje, enferma, envejece, es derrotado por sus hijos y muere pero, sobre todo, es un
bullir perenne (siendo todo hervor informe), un coctel de tormentas eléctricas, cambios de tempe-
ratura, movimiento de fluidos, acoplamientos y divisiones, reacciones quimicas, degradaciones y
apariciones: puro paisaje abstracto; y sabido esto, faltaba Unicamente construir un alma a ima-
gen y semejanza de esa informidad que, curiosamente, alienta y evoluciona; “los acontecimien-
tos espacio-temporales del cuerpo de un ser vivo que corresponden a la actividad de su mente,
a su autoconciencia u otras acciones son, si no estrictamente deterministas, en todo caso esta-
distico-terministas”, dijo entonces Schrodinger (What is life? The Physical Aspect of the Living
Cell, 1944) para dejarnos, de hecho, inermes ante la materia viva que conforma nuestro cuerpo
y cuyo agitarse automatico da lugar a lo que, durante tantos milenios, creimos que eran nuestros
pensamientos.

No es extrano, por tanto, que el hombre pensante suprimido por la fisica estadistica, luego
antropoldgicamente muerto por el estructuralismo (“El fin ultimo de las ciencias humanas no es
construir al hombre, sino disolverlo”, dira Lévi-Strauss en El pensamiento salvaje, 1964) y final-
mente pseudoreencontrado como artrépodo en un espacio ya plenamente informe sin el esque-
leto de los “metarrelatos” (“Todo aquello que es recibido, aunque sea de ayer, debe ser objeto de
sospecha”, clama Lyotard en La condicién posmoderna, 1979), se asome al paisaje esperando
hallar, no una ordenada sucesién de sélidos, sino una materia liquida e inaprensible cuando no
un espejismo fluctuante cuya verdadera forma, de existir, sin duda diferiria radicalmente de lo que
vemos: el artista del Renacimiento inscribe las formas en una inextricable estructura geométrica



a la que le otorga un valor simbdlico e incluso Cézanne aconseja en sus Cartas “tratar a la natu-
raleza por el cilindro, la esfera, el cono, todo en la debida perspectiva”; José Maria Marban ha
mostrado, a lo largo de estos afos de busqueda y analisis, que no sabria contemplar el paisaje
sin un microscopio y un satélite, sin llevarse un pufiado de tierra y una rama y, sobre todo, sin
considerar que el cuadro ha de ser en si mismo una prolongaciéon de esos fenémenos inmensu-
rables —inmunes a la reestructuracién artificial- que son el paisaje: “es como si la naturaleza
misma realizara las imagenes como por puras reacciones quimicas; como una continuacion de lo
natural se producen estos dibujos que no importa si estan gestados con lapices, pintura, tintas,
pigmentos o nuevos medios tecnolégicos”, declaré con ocasién de su muestra Procesos
(Valladolid, 2004), titulo este que, claro esta, es el Unico sinénimo posible de paisaje.

Y si se dijo que conviene conocer el conjunto de la investigacion marbaniana fue porque aque-
llos cuadros primeros —figuraciones inconcretas dictadas por la materia pictérica que acaso pue-
dan relacionarse, por su cualidad liquida, con las del lirico Alberto Reguera- en nada difieren de
sus actuales fotografias e infografias: Marban no sélo ha demostrado que su entronque con la
tradicion de la imagen de sintesis —que se produce hace siete anos- es plenamente legitimo (y
accesoriamente, no aniquila a la pintura) sino que, como se certifica en esta exposicion, es un
auténtico mago de la manipulacion digital, dotado de una sensibilidad especifica (el que haya
aqui espléndidas fotos no retocadas impide ya que podamos recurrir al concepto de efecto espe-
cial y debamos considerar sus intervenciones en la imagen como nuevas capas de realidad del
mismo modo que Hofmann interpretd la diversidad de materiales y resonancias consustanciales
al codice medieval y al collage cubista en Los fundamentos del arte moderno, 1987) y bendecido
con una claridad de ideas que en este neomundo virtual suele brillar por su ausencia.

No creo que, a la vista de obras tan inapelables como sus estudios del movimiento del agua
—metafora definitiva de una desvertebracién del relato, osada pero tan calculada que alumbra, de
nuevo, lo maravilloso-, deba afiadirse mucho mas: este artista ecléctico esta embarcado en una
reelaboracién del paisaje -por qué no decirlo, del paisajismo- que acaso tienda a subsumirlo todo
—desde la vista aérea hasta la construccion matematica pasando por lo objetual y lo “especifico
para un sitio”- pero que, en cualquier caso, hunde sus raices en la pintura, entendida esta como
espacio autonomo y tactil, como lenguaje de imagenes e impresiones, como una creacion de
intuicion y subjetividad que es siempre inmune a otras formas de conocimiento.

JAVIER RUBIO NOMBLOT



“ISLLAND INLAND?”

La primera vez que tomé contacto con la obra fotografica de Marban fue en la galeria
Caracol, en la que pude ver una fotografia de una acumulacién de basuras en el canal de
Isabel Il ; sin embargo no resultaba sencillo ubicar espacialmente el lugar ya que aunque
era una toma cenital, la mas normal para fotografiar el canal desde su orilla , no concedia
demasiadas pistas al respecto. Esta situacion se volvié a repetir en el taller que realicé
con mis alumnos sobre la exposicién “Natural Fantasy” que Marban tubo en la sala
Campus Stellae de Ledn. Una de las preguntas que se planteaba en el taller era que foto-,
grafia no habia sido modificada digitalmente ; La respuesta era una obra en la que se con-
templaba parte de la pared del canal y parte del cauce ;Sin embargo, el encuadre era tal
que no resultaba facil comprender la imagen global .

Esa capacidad para acercarse a la abstraccién partiendo del natural sin modificarlo se
consigue otras veces tomando una superficie de paisaje muy amplia lo que convierte la
fotografia en un mapa topografico o muy pequena .

Por otra parte otras dos caracteristicas : Las texturas visuales que conforma, y la luz,
el juego de claroscuros , los brillos blancos en la superficie del agua como reflejos de la
luz solar o mas tamizados como fondo de un atardecer pero contrapuestos a los hue-
cos oscuros de los fondos de sus rios, canales, charcas ... y a los contraluces de sus
arboles, plantas, montes... nos permiten intuir al Marban pintor , anterior al Marban foto-
grafo ,cronolégicamente hablando.

“Island inland” supone una introspeccion casi onirica en el mundo interior de Marban,
en la que realiza una lectura de paisajes , de lugares que le son cercanos y familiares pero,
con una mirada nostélgica que le acerca a tiempos pasados utilizando la musica de como
maquina del tiempo.

Carlos A. Cuenllas . (Escultor)





















“SECUENCIA” impresiéon UVI-jet y acrilico sobre aluminio 63 x 116 cm (c /u). Imagenes procedentes de satélite y t




lescopio espacial , trabajadas digitalmente con adobe photoshop. (desde abajo derecha) Secuencia: | Il 1Il IV V VI
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Fotografia :

, 100 x 146 cm.

sobre aluminio




“Sin titulo” B/N 2006

Fotografia: Tintas y pigmento
sobre aluminio, 100 x 146 cm.




“Filigrana” 2006

Fotografia: Tintas y pigmento
sobre aluminio, 95 x 146 cm.




Islands

Tierra arroyo y arbol rodeados de mar
Las olas barren la arena de mi isla

Se desvanecen mis puestas de sol

El campo y el claro aguardan la lluvia,
El amor se lleva grano a grano

Los acantilados que rechazan la marea
Ocultan el viento

A miisla.

Desvalidos muros de granito

por donde planean las gaviotas

Gritos afligidos en mi isla.

Mi velo de novia del alba, palido y hiumedo,
Se desvanecen con el sol.

La red del amor se teje, rondan los gatos, corren
los ratones

Manos de espino se cifien

donde las lechuzas conecen mis ojos.
Cielos violetas

Tocan a mi isla

y me tocan.

Bajo el viento convertido en ola
infinita paz

La isla se da la mano

Bajo el mar del cielo

Muelles oscuros del puerto cual dedos de piedra
Se extienden hambrientos desde mi isla.
Agarran palabras de marinos, perlas y calabazas
Se derraman en mi playa.

Iguales en el amor, atados en circulos.

Tierra arroyo arbol vuelven al mar

Las olas barren la arena de mi isla.

Desde mi.

Robert Fripp , Peter Sinfield




Serie de ocho paneles . 2006

Fotografia: tintas UVI-jet y acrilico
sobre aluminio/
acero inox 100 x 143 cm. cada una

pagina anterior:

| “Island ”

1] “ Aire sobre luz "
1 “Azul "

v “Verde-V "

en ésta pagina :

\% “ Simulacién "
VI “Inland *

Vil “AlMarde”

VIIl  “ Abstracto ”
(contraportada catalogo)

pagina 8: imagenes de
satélite y de telescopio espacial:
trabajadas digitalmente, tinta-pigment
resinas y acrilicos.

pagina 9: “Azul”, fotografia, tintas-
pigment /

sobre aluminio , al igual que la pagina
(2a5) (detalles),

pagina 6: “Amarillo” (detalle).

pagina 10: fotografia tintas, pigment
60 x 75 cm “Simulacién V”

pagina 15: fotografia tintas, pigment
60 x 75 cm “Simulacién X"

pagina 16: fotografia tintas, pigment
60 x100 cm “Invertsion” (detalle)

pagina 17: fotografia y técnica-amixta
60 x 90 cm “Contraluz” .
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